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Aan het opzien, door Mozart als wonderkind op zijne reizen 
door de voornaamste landen van Europa overal teweeg gebracht, 
hebben wij het te danken, dat hij van zijn prilste jeugd af 
herhaaldelijk is afgebeeld. Er bestaat daardoor een zeer merk- 
waardige reeks portretten, die ten volle de aandacht der ver- 
eerders van den componist verdient. Alleen mag niet uit het 
oog worden verloren, dat juist die beroemdheid ten zeerste 
de legende-vorming in de hand heeft gewerkt. Evenmin als al 
de zoogenaamde harpen van Marie Antoinette aan de ongeluk- 
kige vorstin hebben toebehoord of de kisten van Hugo de 
Groot den Arminiaan hebben geherbergd, stellen alle kinder- 
portretten uit het derde kwart der 1 8de eeuw den kleinen 
Salzburgschen toonkunstenaar voor. 

Het onderzoek naar de echtheid wordt in dit geval be- 
moeilijkt door verschillende omstandigheden. Vooreerst kan 
de onderlinge vergelijking niet goed den doorslag geven. De 
schilders of teekenaars waren in den regel kunstenaars van 
den derden of vierden rang. De gelijkenis zal dus dikwijls 
te wenschen hebben overgelaten, en daar zij van verschillende 
nationaliteit waren, hebben wij bovendien te maken met sterk 
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uiteenloopende schilderwijzen. Niet minder wordt de verge- 
lijking bemoeilijkt door den leeftijd van den uitgebeelde. Welk 
een verschil in uiterlijk kan een enkel jaar bij zulk een jong 
kind te weeg brengen ! Ook weten wij, dat de knaap herhaal- 
delijk ziek was, hetgeen tijdelijk groote veranderingen in het 
uiterlijk kan hebben te weeg gebracht. 

Gelukkig zijn er evenwel genoeg portretten, waarvan de 
geloofsbrieven vertrouwen verdienen. Vraagt men zich af, hoe 
het komt, dat die afbeeldingen onderling zoo zeer verschillen, 
dan behoeft men zich eenvoudig photographische portretten 
te laten voorleggen van eenzelfden persoon op hetzelfde tijd- 
stip door verschillende photographen opgenomen. Verschil 
van houding, kleeding en belichting brengen daar effekten 
te weeg, die het soms onmogelijk maken te gelooven, dat 
inderdaad eenzelfde persoon geposeerd heeft. En daar hebben 
wij te maken met eene mechanische wijze van afbeelden ! 
Hoeveel grooter moet dat verschil worden bij het werk van 
verschillende schilders ! 

I. Het oudst bekende portret is een oliverf-schilderij in 
het Mozarteum te Salzburg. Het is afkomstig van zijne weduwe 
en dagteekent van 1762 — 3. Nissen nam in zijne biographie 
een steendruk daarnaar op, welke hierbij is weergegeven. 

Op het eerste gezicht is men geneigd te lachen om het 
in onze oogen vrijwel opgedirkte ventje, maar wij mogen niet 
vergeten, dat wij reeds met eene beroemdheid te maken 
hebben. 

Zijn zuster Namierl, eenige jaren ouder dan hij en even- 
eens zeer vroeg muzikaal ontwikkeld, kreeg pianoles, hetgeen 
op den driejarigen knaap zooveel indruk maakte, dat hij uit 
zich zelf op het klavier tertsen bijeen ging zoeken. Een jaar 



later speelde hij stukjes en het kind was nog slechts 5 jaar 
oud toen het begon te componeeren. 

En nu ging de ontwikkeling van het kind met reuzen- 
schreden voorwaarts. Alles wat hem werd voorgelegd leerde 
hij met hartstochtelijke vlijt, maar muziek ging boven alles 
en hoezeer verzot hij was op spelen, altijd moest op een of 
andere wijze muziek er bij te pas worden gebracht. Gelukkig 
bleef hij echt kinderlijk en was zijne opleiding bij zijnen vader 
in uitstekende handen. Het kind was zoo gevoelig voor 
indrukken, zoo toegankelijk voor overreding, dat een vriend 
des huizes, die hem van zijne geboorte af heeft gekend, 
verklaarde, dat uit den knaap, ware hij in verkeerde handen 
gevallen, een groote booswicht had kunnen groeien. 

In Januari 1762 deden de kinderen hun eerste kunstreis. 
Zij bezochten Munchen en speelden voor den Keurvorst. 

Reeds in September volgde de tweede reis, ditmaal naar 
Weenen, waar de faam hun reeds was voorgegaan, want 
dadelijk werden zij gelast ten hove te verschijnen. Bekend 
zijn Wolfgang's vrijmoedige, kinderlijke gezegden tegen de 
keizerlijke personen, door wie zij buitengewoon hartelijk en 
waardeerend werden ontvangen. Hier kregen de kinderen 
statiekleeren ten geschenke, Wolfgang het pak, waarin hij, 
den degen op zijde, is afgebeeld. 

Was het niet zeer begrijpelijk, dat de ouders die keizerlijke 
eerbewijzen, aan hun zesjarig kind geschonken, op het doek 
lieten brengen? 

Dat is de verklaring van het voor onze oogen zoo dwaas 
opgeschikte portret. 

IL In 1876 bezat de heer F. Bamberg te Messina eene 
potloodteekening , flauw getint, voorstellende Wolfgang, ge- 






zeten aan het klavier. Zij werd toegeschreven aan den Salz- 
burger schilder Frans Streicher en zou van 1763 dagteekenen. 
Gelukkig werd de teekening toen gephotografeerd , want 
inmiddels schijnt het oorspronkelijke te zijn verloren gegaan. 
Het was merkwaardig omdat het uiterlijk goed overeenstemt 
met het voorgaande portret en er zelfs de bijzondere vorm 
van het oor op zichtbaar was. (Zooals bekend is was Mozart's 
ééne oorschelp gebrekkig ontwikkeld.) Dat het kind hier een 
voorhoofd heeft, schijnbaar zooveel hooger dan bij het eerste 
portret, is zeker toe te schrijven aan het verschil tusschen 
de pruiken. 

III. De in Weenen geplukte lauweren deden Leopold 
Mozart besluiten met zijne kinderen ook andere landen te 
bereizen en zoo vertrok reeds in Juni 1763 het gezin naar 
Munchen. Over Augsburg, Schwetzingen en Heidelberg ging 
het verder naar Mainz , Frankfort , Keulen , Aken en Brussel , 
en in Movember kwam het gezelschap te Parijs aan , het 
eerste hoofddoel van de reis. 

Even als in de andere door hen bezochte steden hadden 
de Mozart's te Parijs groot succes. Grimm, de bekende 
encyclopedist, leidde hen in de voornaamste kringen binnen 
en ook het vurig begeerde bezoek ten hove had plaats, al 
vond de kleine Wolfgang dat de markiezin de Pompadour 
hem minder vriendelijk bejegende dan de Keizerin van 
Oostenrijk, die hem zelfs gekust had. Uit deze dagen dag- 
teekent het portret in olieverf door L. C. de Carmontelle , 
voorstellende den vader met zijne kinderen. Het oorspronkelijke 
doek bevindt zich in het bezit van Lord Revelstoke te Londen 
en is vooral bekend geworden door de gravures van Delafosse 
en later van Cook. 
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Zoowel door dit portret als door een schilderij van Michel 
Barthêlêmy Ollivier\ «Mozart bij den Prins Conti,» krijgen 
wij een zeer juist beeld van de reizigers in die dagen en van 
hunne omgeving. Voor dit laatste is vooral het stuk van 
Ollivier , dat zich thans in de Louvre bevindt, onbetaalbaar. 
Van zulk een voorname soiree, waarbij het volstrekt niet 
ernstig om muziek te doen was , kan men geene betere 
voorstelling krijgen. Een groote zaal vol smaakvol gekleede 
en elegante graven en gravinnen , prinsen en prinsessen , 
etende , drinkende , ook wel pratende en links de musiceerende 
artisten. Voor reproductie op kleine schaal is dit schilderij 
helaas niet geschikt : zelfs op eene groote photographie is 
het kopje van Wolfgang ternauwernood te onderscheiden. 

De vraag, wat de kinderen daar gespeeld hebben kan 
beantwoord worden. Nannerl speelde de composities der be- 
roemdste Parijsche meesters minstens even goed als de com- 
ponisten en Wolfgang, die ook orgel en viool speelde, 
accompagneerde en transponeerde prima-vista alles wat men 
hem voorlegde. Hetzij uit de partituur of de becijferde bas. 
Bij eene melodie schreef hij onmiddellijk een of twee partijen 
neder, zonder van een klavier gebruik te maken. 

IV. Vijf maanden duurde het verblijf in de Fransche 
hoofdstad. Toen werd de reis naar Engeland aanvaard en 
ook daar was het succes volkomen. Aan alle hoven waren zij 
welwillend ontvangen ; voor de wijze ; waarop het Engelsche 
koningspaar hen bejegende, weet Leopold geen woorden te 
vinden. Men zou niet gelooven dat het vorstelijke personen 
waren , zoo vriendschappelijk gedroegen zij zich tegenover de 
kinderen. Voor den koning moest de knaap stukken van 
Back, Handel, Abel, Wagenseil van het blad spelen; hij 



begeleidde de koningin bij eene aria, hij speelde orgel en 
fantazeerde eene melodie bij een gegeven bas. Vol bewondering 
schreef de vader naar Salzburg : wat de jongen kon , toen 
wij op reis gingen, is een schaduw bij hetgeen hij nu kan. 

En bij het publiek was het succes niet minder volkomen. 
Op een concert werden ioo guinjes ontvangen ! Maar toen 
door ziekte en andere omstandigheden het verblijf in Engeland 
wat gerekt werd, bekoelde de openbare belangstelling zicht- 
baar. Niet bepaald zielsverheffend zijn toen de pogingen 
geworden om publiek te trekken. In de aankondigingen heet 
Wolfgang «# real prodigy of nature,* later wordt hij zelfs 
het grootste wonder genoemd , waarop Europa en de geheele 
menschheid zich kan beroemen. Ten slotte werd hij «the 
most extraordinary prodigy, and most amazing Genius that kas 
appeared in any age !•» Wie een biljet voor zijn concert nam 
of een compositie kocht , mocht de kinderen ook 's middags 
thuis komen hooren. Zij zouden vierhandig spelen op een 
met een doek bedekt klavier, Wolfgang zou prima-vista 
spelen of een baspartij improviseeren , enz. enz. Wij zien hier 
sterk de schaduwzijden van het kindervirtuozendom op den 
voorgrond treden. 

Gelukkig verhinderde dit alles geenszins zijne gestadige en 
inderdaad reusachtige ontwikkeling. Waren te Parijs reeds 
het vorige jaar van zijne hand sonates voor viool en piano 
gedrukt, thans componeerde hij een tenor-aria, eene sonate 
voor vier handen , en symphonieën voor orkest ! Zes sonates 
voor klavier en viool (Op. 3) werden gedrukt. 

In die dagen moet het portret zijn geschilderd, waarop de 
knaap een vogelnest in de hand houdt, terwijl op een open- 
geslagen boek te lezen staat: Wolf. Am. Mozart, 1764. Hij 
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draagt een donkerroode jas en heeft opvallend groote, blauwe 
oogen. Overigens schijnt hij hier een minder rond gezicht te 
hebben dan op zijne vorige portretten. Het wordt toegeschreven 
aan den schilder Zoffany en was in het begin der I9 de eeuw 
in het bezit van een muziekdirekteur te Norwich. Thans 
bevindt het zich nog in privaatbezit in Engeland. 

Nissen vermeldt in zijne Mozart-biographie een portret, te 
Londen gemaakt (blz. 170). Het is niet uit te maken of dit 
hiermede bedoeld wordt. 

V. Toen om verschillende redenen Leopold den tijd gekomen 
achtte om huiswaarts te keeren, werd den 24 sten Juli 1765 de 
terugreis aanvaard. Waarschijnlijk was het plan geweest recht- 
streeks naar Parijs te gaan , maar de Prinses van Nassau Weil- 
burg, de zuster van den Stadhouder Willem V, liet door den 
gezant der Republiek Mozart verzoeken over Holland te reizen. 
Hoewel ongaarne werd aan dit verzoek voldaan en zoo 
kwamen de reizigers over Calais , Rijssel , Gent en Antwerpen 
den n den September in Den Haag, waar hun aan het stad- 
houderlijke hof een zeer hartelijke ontvangst te beurt viel. 
Ook concerten werden gegeven *), doch weldra werden de 
kinderen ziek , eerst Nannerl, toen de knaap , en de reizigers 
hebben hier recht bange dagen doorgebracht. Er kwamen 
oogenblikken dat men het ergste vreesde. Uit Leopold's 
brieven blijkt, hoe hulpvaardig en belangstellend men, ook 
van de zijde van het hof, voor hem geweest is. Het gevolg 
van deze ziekte was, dat het verblijf in Holland maanden 
lang gerekt werd. En toen de kinderen hersteld waren, was 



*) Zie voor verdere bijzonderheden : D. F. Scheurleer, Mozart's verblijf in Neder- 
land en het muziekleven aldaar in de laatste helft der 18de eeuw. 's-Gravenhage 1883. 
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de meerderjarigheids-verklaring van den Prins zoo na in het 
verschiet, dat er nog ettelijke weken werden aangeknoopt. 
Te Amsterdam en Utrecht werden concerten gegeven en 
Mozart bracht ook een bezoek aan het wereldberoemde 
Haarlemsche orgel. 

De knaap componeerde inmiddels recht vlijtig sonates 
voor klavier en viool , aria's , symphonieën , piano- variaties en 
een gelegenheidsstuk voor het hoffeest , Galimathias musicum 
getiteld. Hiervan werden dadelijk gedrukt de sonates, op- 
gedragen aan de Prinses van Nassau Wei 1 burg en twee 
bundels variaties. (Op het Wilhelmus en op een air van 
Graf , den muziekdirekteur van den stadhouder.) 

Zoo zeer was het componeeren den jongen eene behoefte, 
dat men hem op zijn ziekbed een plank gaf, om daarop 
te kunnen schrijven 1 

In het Italiaansche bericht [Nissen, blz. 170) wordt melding 
gemaakt van een portret , in Holland gemaakt. Zou hiermede 
bedoeld worden het olieverfportret , thans te Neu-Ulm , waar- 
van hiernevens eene reproductie? Deze vraag kan men niet 
gemakkelijk bevestigend beantwoorden. Wel is waar is er op 
geschilderd: Wolfgang Mozart pinxit 1766 D. v. Smisse?i, 
maar er zijn twee omstandigheden, die twijfel wettigen. 
Vooreerst is de knaap met bruine oogen geschilderd, terwijl 
die van Mozart blauw wa^en en ten tweede : D. van Smissen 
is te Altona den 6 den Januari 1760 overleden. 

Dus of de naam van den schilder is onecht, of het schil- 
derij stelt niet Mozart voor. Iemand, die dit laatste niet wil 
toegeven heeft de volgende verklaring uitgedacht : het portret 
is van Jacob van der Smissen , den zoon van Dominicus , .en 
de letter D beteekent hier niet Dominicus maar .... Devotns, 
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Dit geschiedde omdat hij Mennoniet was! De scherpzinnig- 
heid, hier te pas gebracht, behoort beter thuis bij het 
oplossen van rebus in geïllustreerde weekbladen, dan bij 
vraagstukken der kunstgeschiedenis. 

VI. Te Salzburg bevindt zich een olieverf-portret, afkom- 
stig van Hagenauer, den huisvriend der Mozarts. Volgens de 
overlevering stelt het Wolfgang op ojarigen leeftijd voor, 
doch dokumenten of opschriften ontbreken om aan die 
overlevering kracht bij te zetten. Leeftijd en kleeding leveren 
geen stof tot bedenking tegen de echtheid : het zou den 
knaap voorstellen na terugkomst van zijn reis naar Engeland, 
Holland en Frankrijk en de herkomst uit de woning van den 
ouden huisvriend kan slechts vertrouwen inboezemen. Opmer- 
kelijk is evenwel, dat gelijkenis met de vroegere portretten 
ontbreekt en dat de oogen bruin zijn. Ook de muziek, die 
voor hem ligt opengeslagen , een marsch-adagio , geeft geen 
licht. Alleen is er verder de naam van den schilder op aan- 
gegeven : Thadaus Helbling Inv. et Pinx. Uit de laatste twee 
woorden willen sommigen afleiden , dat wij hier meer met 
een fantasiestuk dan met een portret te doen hebben , al 
heeft wellicht Mozart den schilder voor den geest gezweefd. 

VII. Van de groote reis teruggekomen toog Wolfgang 
onmiddellijk weder aan het we**k. Gecomponeerd werden : 
klavierconcerten, symphonieën, een quintet, een oratorium 
en eene schoolopera. In 1768 schreef hij te Weenen zijne 
eerste opera Bastien et Bastienne , daarna weldra de opera 
buffa La finta simplice. Toen volgden sonates voor klavier 
en viool, twee missen, orgelsonates enz. De vader begreep 
echter, dat de jonge componist niets moest verzuimen voor 
zijne verdere ontwikkeling en zond hem daarom einde 1769 
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naar Italië, het beloofde land der muziek. Reeds te Yerona 
bracht hij den kunstvriend Pietro Lugiato zoo zeer in ver- 
rukking dat deze hem door een onbekend gebleven schilder 
liet portretteeren. Wij danken daaraan een der beste en aan- 
trekkelijkste conterfeitsels van den jongen maestro. Het be- 
vindt zich in privaatbezit te Weenen. 

VIII. Te Rome werd Mozart in hetzelfde jaar geschilderd 
door Pompeo Battoni. Dit portret , dat sterk afwijkt van het 
vorige, vooral wat den neus betreft, is thans in Engeland. 

IX. Het zoogenaamde portret met den ring. Het is het 
eigendom van een inwoner van Salzburg en werd vermoede- 
lijk geschilderd na terugkomst van de eerste Italiaansche 
reis in 1771. De ring, ook op het Verona-portret (VII) 
zichtbaar, was een geschenk van Maria Theresia en wordt 
nog in het Mozarteum bewaard. Wolfgang draagt hier , zooals 
op de meeste vroege portretten een roode jas en groen vest. 
Het gezichtstype sluit zich aan bij dat van VII , ook de neus. 
Bijna heeft de knaap hier een Semitisch type. 

Hier hebben wij den jongeling voor ons, die in Rome, 
kort te voren Allegrts beroemd Miserere uit zijne herinnering 
na eene uitvoering had neergeschreven , die door den paus 
tot ridder van de Gouden Spoor was geslagen , die te Bologna, 
na een zwaar examen in de vermaarde Accademia filarmonüa 
was opgenomen en overal op reis slechts bewondering en 
toejuiching had ontmoet. 

Op zijn eersten Italiaanschen zegetocht volgden eenige 
rustige jaren te Salzburg, in 1773 en 75 afgebroken door een 
uitstapje naar Weenen en naar Munchen. Hoeveel roem Mozart 
ook had geoogst, eene aanstelling, zijner eenigszins waardig, 
werd niet gevonden. Zijn aartsbisschop had hem tot concert- 
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meester benoemd, maar in 1777 was zijn salaris nog slechts 
1 50 gulden per jaar ! Men moet zoo iets gedrukt voor zich 
zien en een paar maal overlezen, om het te kunnen gelooven. 

En dat was de jonge man, die maar onafgebroken door- 
werkte en niet moede werd de eene compositie op de andere 
te laten volgen. 

Uit de jaren 1772 tot einde 1777 weet Köchel niet minder 
dan honderdzeventig werken op te geven, terwijl men veilig 
kan aannemen, dat er verschillende zijn verloren gegaan. 

En wat eene verscheidenheid van toonwerken vloeiden er 
die dagen uit zijn pen ! Liederen, klavierstukken, allerlei 
kamermuziek-werken als trio's, 13 quartetten, een quintet, 18 
divertimento's, 3 concerten voor klavier, 6 voor viool, een 
concert voor twee violen, een voor drie klavieren, een voor 
fagot, een voor hobo. En daarnaast treffen wij aan 1 1 orgel- 
sonates, 17 symphonieën, 2 missen, 5 offertoriums en tal van 
kleinere stukken voor de kerk. Waarbij nog gevoegd moeten 
worden : Il Sogno di Scipione, eene dramatische serenade, Lucio 
Silla, de in 1772 te Milaan en La finta giardiniera, de in 
1774 te Munchen opgevoerde opera. 

Wat beteekent het voor iemand als Mozart dat hij eens 
voor een hoffeest te Salzburg een dramatische cantate in 2 
bedrijven, // Re Pastore, mocht componeeren ! De kleine 
residentie was voor hem geen arbeidsveld. 

Van daar een voortdurend uitzien naar eene betrekking 
elders, vooral toen het steeds duidelijker werd, dat zijn vorst 
hem opzettelijk omlaag hield, uit vrees van in de noodzakelijk- 
heid te komen een hooger salaris te moeten betalen. Verlof 
tot een reis werd, zelfs geweigerd en zoo bleef voor W T olfgang 
niet anders over dan in 1777 zijn ontslag te nemen. De vader 
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durfde ten slotte zijne betrekking er niet aan geven, maar 
Wolfgang alleen de wereld inzenden, dat ging evenmin. De 
jongen was wel is waar reeds 20 jaar oud maar zeer onbe- 
holpen. Met vreemd geld omgaan kon hij niet, van koffers- 
pakken enz. had gij geen flauw begrip. Daarenboven vreesde 
de vader voor de bij zijn zoon meer en meer op den voorgrond 
tredende zorgeloosheid en toegankelijkheid voor vreemde in- 
vloeden. Er werd dus besloten de moeder mede te laten gaan, 
hoe zwaar Leopold deze scheiding ook viel. 

Einde September ving de reis aan : eerst ging men naar 
Munchen , waar de uitzichten op een behoorlijk winstgevenden 
werkkring weldra in rook opgingen. Daarna werd de reis 
over Augsburg, waar Wolfgang bespot werd om zijn ridder- 
orde, die hij op last van zijn vader had aangedaan, en daarna 
niet meer droeg, voortgezet naar Mannheim, de stad, die 
toen een groote rol speelde in de ontwikkeling derDuitsche 
muziek, in tegenstelling met de Italiaansche en Fransche 
richtingen. 

Het uitzicht op eene betrekking daar ter stede rekte het 
verblijf langer dan aanvankelijk bedoeld was, en Wolfgang, 
verliefd geraakt op de souffleursdochter Aloysia Weber, had 
volstrekt geen haast om verder te reizen. 

Uit deze in verschillende opzichten voor de ontwikkeling 
van Mozart belangrijke dagen dagteekent het portret No. X, 
dat in 1880 met een portret van de moeder werd terug- 
gevonden en zich thans in privaatbezit te Mainz bevindt. Aan 
de echtheid valt nauwelijks te twijfelen : zij zijn gemerkt 
A. M. M. en W. A. M., de voorletters van moeder en zoon, 
en M. 1777, d. i. : Mannheim en het jaartal van hun verblijf. 
De maker dezer als schilderijen niet hoog staande conter- 
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feitsels is vermoedelijk de toen aldaar woonachtige hofschilder 
J. J. Langenhöffel. 

Zoo zeer geraakte Wolfgang op zijne talentvolle Aloysia 
verliefd , dat hij zijn vader het voorstel deed, om met haar naar 
Italië te gaan : zij zou prima-donna, hij opera-componist zijn. 

Gelukkig kwam de vader krachtig tusschen beiden. Leopold 
zag reeds in zijne verbeelding het jonge paar, met hongerige 
kinderen gebrek lijden en zijn duidelijk bevel aan den zoon 
was : aut Caesar ■, aut nihil. Fort rnit dir nach Paris und das bald! 

Moeder en zoon gingen dan ook half Maart naar Frankrijk: 
daar zou geld verdiend en naam gemaakt worden. 

XI. Groote teleurstelling wachtte Mozart te Parijs. Als 
wonderkind kon hij niet meer optreden en voor hem als 
componist en virtuoos had men weinig belangstelling. Daar- 
voor was het publiek veel te weinig muzikaal. Alle belang- 
stelling was uitsluitend gevestigd op den strijd tusschen de 
voorvechters van de Fransche en Italiaansche opera-muziek. 
Men was Gluckist of Piccinist ; daarnaast was plaats voor niets. 
En Mozart, die zijne waarde zelf gevoelde, wilde in geen van 
beide partijen opgaan ; hij was Mozart. 

Dat kon men te Parijs niet begrijpen en men nam het den 
jongen man kwalijk. Men vond hem aanmatigend en nam 
verder bijna geen notitie van hem. Was het wonder, dat hij 
zich voelde als munter lauter Vichern und Bestien, was die 
Musique anbelangt» ? 

En naast die teleurstelling trof hem nog een vreeselijke 
slag : na eene ziekte van twee maanden stierf zijne moeder 
te Parijs. Waren zijne kinderjaren een onafgebroken reeks 
van triomfen geweest, zijne intrede in het leven als volwassen 
man was volstrekt niet voorspoedig, en helaas is daarin geene 

17 



afdoende verbetering gekomen. Toen eindelijk de vooruit- 
zichten werkelijk beter werden, lag Mozart op zijn sterfbed. 

Er bestaat in het bezit van een particulier te Berlijn eene 
pastel-teekening van de hand van Augustin de Saint Aubin, 
aan de achterzijde voorzien van het opschrift : ^Portrait de 
Mozart exêaité pendant son sêjotcr a Paris a P époque de la 
mort de sa mère.» 

Naar het schijnt zijn er aanwijzingen, om aan de echtheid 
van deze teekening te gelooven. Legt men haar naast andere 
portretten, dan kost het moeite, ernstigen twijfel te onder- 
drukken. 

XII. Was het Mozart in vele opzichten te Parijs tegen- 
geloopen, naar huis terugkeeren wilde hij volstrekt niet. Alles 
scheen hem verkieselijk boven een verblijf in het kleine 
Salzburg, onder den gehaten vorst-bisschop. Maar de vader 
kon zich met een langer verblijf in den vreemde niet ver- 
eenigen, en zijn invloed op zijn zoon was bijna onbegrensd. 
Een dringende brief gaf den doorslag: Wolfgang zou weer 
aangesteld worden als concertmeester, nu met een salaris van 
fl. 500, en de vergunning tot het doen van concertreizen. 
De hoofdtroef was de voorspiegeling van weer met Aloysia 
Weber samen te komen, die wellicht als zangeres naar Salzburg 
zou komen. 

En zoo keerde Wolfgang einde September 1778 terug naar 
zijne vaderstad, waar hij bleef tot einde 1780, toen hij voor 
zijne opera Idomeneo daar Munchen reisde. 

Dit was juist het oogenblik, dat de groote familiegroep 
geschilderd werd, die nog de trots van het museum te 
Salzburg is, een doek, dat M. 1.40 bij M. 1.85 meet. Uit de 
bewaard gebleven brieven weten wij , dat Wolfgang met het 
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oog op zijn vertrek het eerst geschilderd werd. Herhaaldelijk 
vroeg hij later hoe de groep vorderde en hoe het schilderij uitviel. 

Nannerl heeft verklaard , dat de gelijkenis van haar broer 
zeer goed was , hetgeen , gelet op het portret van Verona (VII), 
zeer aannemelijk is. Alleen ziet Wolfgang er jonger op uit 
dan hij toen was, ruim 24 jaar, doch dit laat zich wellicht 
verklaren door de omstandigheid dat Mozart over het algemeen 
een weinig indrukwekkend , om niet te zeggen onaanzienlijk 
voorkomen had. 

Bij gelegenheid van het eerste concert, door de Nederlandsche 
Mozart-vereeniging den 24 Januari 1904 te Utrecht gegeven, 
werd eene verzameling Mozart-portretten ten toon gesteld. 
Een verslaggever, die hieraan niet veel waarde hechtte, schreef 
van «de haast alle een verschillend uiterlijk gevende portret- 
ten». Deze opmerking is volkomen juist, maar het was ook 
juist het doel dezer kleine tentoonstelling om dit verschil der 
diverse afbeeldingen duidelijk te maken en te trachten een 
weg in dien doolhof van portretten te vinden. 

In den catalogus werd er op gewezen dat er verscheiden 
portretten bestaan, naar het leven genomen, en deze portretten, 
hoewel op het eerste gezicht nog al uiteenloopend, laten zich 
na aandachtige beschouwing zeer goed vereenigen. 

Het zonderlingste is het oudste portret van den componist 
op volwassen leeftijd, namelijk het olieverfschilderij, dat zich 
in het Liceo-Musicale te Bologna bevindt, (No. XIII). Het is 
afkomstig van den beroemden muziekgeleerde Padre Martini. 
Volgens de fotografische reproductie schijnt het ongeloofelij k 
dat wij hier te doen hebben met het portret van een 21-jarig 
jongmensch, maar het is bekend dat Leopold Mozart (de 
vader) bij de aanbieding van de olieverfcopie naar een bestaand 
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portret aan Martini zijne verontschuldiging aanbood, dat hij 
geen betere schilder heeft kunnen vinden. Voorts is er een 
brief van den componist, waarin hij schertst over zijn ernstig 
voorkomen op dit portret. Een en ander , in verband met de 
niet twijfelachtige herkomst, is wel in staat aan de echtheid 
van het stuk te doen gelooven. Wij kunnen ons trouwens 
nog dagelijks overtuigen van het feit dat er buitengewoon 
slechte en niet gelijkende portretten worden gemaakt. 

Mozart's zwager, Joseph Lange, maakte in 1783 een miniatuur- 
portret, dat helaas, verloren is geraakt. Er bestaat evenwel 
eene litographie van (No. XIV), waaraan ongetwijfeld waarde kan 
worden gehecht. Van meer belang is evenwel de zilverstift- 
teekening door Johanna Dorothea Stock, gemaakt in 1789 te 
Dresden, toen Mozart een bezoek bracht aan de familie 
Körner (No. XV). 

Zeer karaktervol is het palmhouten relief door Posch te 
Berlijn in 1789 naar het leven gesneden, en dat in het 
in het Mozart-museum te Salzburg bewaard wordt (No. XVI). 
Hier komen alle kenmerken, door tijdgenooten vermeld, 
duidelijk uit: groote oogen, mager, groote neus en eenigs- 
zins vooruitspringende mond. 

Ditzelfde type vindt men terug in de gravure door Quenedy 
«d'après un portrait en Allemagne» (No. XVII) en in het olieverf- 
portret door Jean Guêrin, dat in 1874 in het Pa/ais Bourbon 
was tentoongesteld (No. XVIII). Alleen zijn hier de trekken 
wellicht wat overdreven scherp aangegeven. 

Het laatste bekende portret van Mozart is eene onvoltooide 
schilderij door zijn zwager Lange, aanwezig te Salzburg 
(No. XIX). Dit sluit zich zeer nauw aan bij het miniatuur van 
dezelfde hand (No. XIV). Bij eene oplettende beschouwing past 
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het ook zeer goed bij de Nos. XVI en XVII. Dit is niet het geval 
met een der meest-verspreide conterfeitsels , het zoogenaamde 
portret van Tischbein (No. XX). Dit werd in 1849 te Mainz 
ontdekt door C. A. Andrê. Zoodra evenwel de ontdekking 
bekend werd gemaakt opperde men twijfel. Men wist toen 
twee oude heeren te vinden , die notarieel de gelijkenis ge- 
tuigden. Men heeft evenwel later kunnen aantoonen, dat deze 
getuigen zeer weinig recht van spreken hadden. De zoon van 
den componist, toen nog in leven, verklaarde er geenerlei 
gelijkenis in te kunnen vinden , doch op deze tegenspraak 
werd weinig gelet en door tallooze koper-, staal- en steen- 
gravures is daarop dit portret verder de wereld ingezonden. 
Zelfs de groote Jahn hielp hieraan mede. In den laatsten 
tijd wordt de onechtheid meer en meer algemeen erkend. 

Naast deze portretten, steunende op bronnen uit den tijd 
zijn er talrijke, die uitsluitend aan de fantazie van een of 
anderen schilder of teekenaar hun ontstaan te danken hebben. 
Veelal is bij het ontwerpen meer gedacht aan verkoopbaarheid 
dan aan geschiedkundige waarheid, meer gespeculeerd op hen, 
die een «lief» portret dan eene afbeelding met gelijkenis 
zoeken. Als een der sprekendste voorbeelden van die richting 
mag wel het schilderij door G. Jager genoemd worden (No, XXI) 
en dat voor de firma Bruckmann ongetwijfeld wel een harer 
meest winstgevende bronnen voor reproductie is geworden. 
In tallooze exemplaren en in allerlei formaten is dit suikerzoete 
«snoezige» portret alom verspreid. Het kwam mij niet ondienstg 
voor hierop met nadruk te wijzen, door het naast behoorlijk 
gewaarborgde afbeeldingen te plaatsen. Tegen opzettelijke 
vervalsching der geschiedkundige waarheid kan nooit genoeg 
gewaarschuwd worden. 

21 



Bij gelegenheid der algemeene herdenking van Mozart's 
i50 sten geboortedag is de aandacht gevestigd op twee zoo 
goed als onbekende portretten. Het eene (Nr. XXII) is een 
pastel, drie kwart levensgrootte, in 1893 ontdekt. Het is 
gemerkt met de letters W. M., waartusschen een viool- 
sleutel en voorzien van het jaartal 1786. Nadere bizonder- 
heden konden niet verkregen worden. Het vertoont een 
sterke gelijkenis op Nr. XVI. 

Zeker van niet minder belang is het relief-portret XXIII. 
Het werd gevonden in de nalatenschap van den in 1831 
overleden beeldhouwer Leonhard POSCH, die eerst te Salz- 
burg, na 1774 te Weenen en sedert 1793 hoofdzakelijk te 
Berlijn woonde. Het 9 centimeter groote portret, zooeven 
gereproduceerd in de Mitteiltingen für die Mozart-Gemeinde 
in Berlin sluit zich voortreffelijk aan bij Nr. XVI en kan 
daardoor aanspraak maken op den naam van een der beste 
portretten van den meester. 
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